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Tanzen erhitzt

den Kopt

Alles Walzer: Warum
ausgerechnet die
Wiener Philharmoniker
furs Neujahrskonzert
ausgewahlt wurden.

eil die ,Nachwirkungen

des Silvester den Konzert-

besuch® womoglich

Lungiinstig  beeinflussen
konnten®, wie der Dirigent Clemens
Krauss befiirchtete, fand das allererste
Neujahrskonzert am Silvesterabend
statt — und zwar als Benefizveranstal-
tung zugunsten des ,Winterhilfswer-
kes“, das mit dem Reinerlos die Not der
»Volksgenossen“ lindern sollte. Es war
der 31. Dezember 1939. Seit vier Mona-
ten schon gab es Krieg in Europa.
Etwas Trost, etwas Ablenkung und
Leichtigkeit wurden dringend
gebraucht. Ein Programm mit den
beschwingten Werken der Strauf3-Dy-
nastie schien dafiir wie gemacht, ent-
sprach es doch dem Wunsch des Propa-
gandaministers, Wien als Stadt ,des
Optimismus, der Musik und Gesellig-
keit“ zu etablieren.

Dass gerade die Wiener Philharmoni-
ker fiir diese Aufgabe ausersehen wur-
den, war keineswegs selbstverstindlich.
Zwar gab es zwischen ihnen und der
Strauf3-Familie im neunzehnten Jahr-
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hundert immer einmal wieder Beriih-
rungspunkte (1873 zum Beispiel die
Urauffiihrung von ,Wiener Blut“), aber
eigentlich erachteten die Herren Phil-
harmoniker diese angeblich seichte
Gebrauchs- und Unterhaltungsmusik
unter ihrer Wiirde. Dabei wurden die
Kompositionen von Johann und Josef
StrauB3 doch auch von ganz ernsthaften
Menschen und Musikern wie etwa
Richard Wagner geschitzt, der seinen
Kollegen immerhin als den musika-
lischsten ,Schddel der Gegenwart®
kennzeichnete. Damals, in der zweiten
Halfte des neunzehnten Jahrhunderts,
war der Walzer, der wegen der korperli-
chen Ndhe der sich drehenden Tanz-
partner als anriichig und schliipfrig
gegolten hatte, jedenfalls ldngst salon-
fahig geworden und eigentlich schon
seit dem Wiener Kongress von 1814/15
ein wesentlicher Bestandteil auch des
grof3biirgerlichen Lebens. Von einer
regelrechten ,,Tanzwut®“, die ganz Wien
wie eine Krankheit ergriffen habe, ist in
zeitgenossischen Quellen immer wieder
zu lesen, und diese Euphorie scheint
der restaurativen  Metternich-Ara
durchaus willkommen gewesen zu sein.
»,Der Tanz erhitzt den Kopf, wirkt aufs

Franz Welser-Most bei Proben fiirs

Wiener Neujahrskonzert. Foto Dieter Nagl

Sexualsystem, und macht somit jeden
Gedanken an Revolution verschwin-
den®, schreibt der Schriftsteller und
Naturheilarzt ~Maximilian Leopold
Langenschwarz in seinem Buch ,Euro-
péische Geheimnisse eines Mediatisir-
ten: Metternich und Europa“. So ist es
kein Zufall, dass der Walzer, der Ende
des achtzehnten Jahrhunderts als Able-
ger des Léndlers aufkam, gerade im
Vormérz seine endgiiltige Ausprigung
fand. Komponisten wie Joseph Lanner
waren daran beteiligt und natiirlich
besonders die StrauB-Dynastie, deren
Existenz das lange neunzehnte Jahr-
hundert umspannt, beginnend mit
Johann Strauf} Vater, geboren 1804, und
endend mit dem Tod seines jiingsten
Sohnes Eduard im gleichen Jahr 1916,
in dem mit dem greisen Kaiser Franz
Joseph bald auch die Donaumonarchie
zu Grabe getragen wurde. Die unzahli-
gen Walzer, Mirsche, Polkas und Quad-
rillen aus ihrer Feder liefern gleichsam
den Soundtrack kakanischer Gesellig-
keit. Dass es sich bei dieser Musik kei-

neswegs blofl um billige Dutzendware
handelte, haben hellhérige Zeitgenos-
sen sehr wohl bemerkt. ,Leider nicht
von mir“, hat der Wahl-Wiener Brahms
iiber den ,Donauwalzer® geseufzt. Sei-
ne ,Ungarischen Tanze“, die er just um
diese Zeit schrieb, sind den grofBen
Walzern der Zeit doch wesensverwandt:
Es ist darin eine Leichtigkeit, die vom
Schweren weil3, eine Lebensfreude, die
ihre Verginglichkeit schon kennt, eine,
die sich gerade noch dreht und jetzt tau-
melnd stehen bleibt, verweilen will mit
einem  hinreifend schwermiitigen
Zo6gern und Verhalten, ehe der aberwit-
zig beschleunigte Kehraus zuletzt allem
weichen Tiefsinn herrisch ein Ende
bereitet.

Clemens Krauss hatte dafiir ein
Gespiir. Er war unter den Dirigenten
einer der entschiedensten Sachwalter
dieser Musik, und ihm ist es letztlich zu
verdanken, dass sie auch im Repertoire
der Wiener Philharmoniker ihren festen
Platz fand. Schon seit 1929 leitete er bei
den Salzburger Festspielen Konzerte
mit Werken ausschlielich der Strauf3-
Familie, Vorldufer gewissermaBen der
spiteren Neujahrskonzerte. Die diri-
gierte Krauss bis zu seinem Tod 1954;
nur in den beiden unmittelbaren Nach-
kriegsjahren durfte Josef Krips seinen
noch nicht entnazifizierten Kollegen
vertreten. Dann feuerte Willi Boskovs-
ky, seit 1939 Konzertmeister der Phil-
harmoniker, 25 Jahre lang mit der Gei-
ge in der Hand seine Orchesterkollegen
an. In dieser Zeit wurde aus einem Wie-
ner Regionalereignis allméhlich ein
Welterfolg, wie es ihn sonst im doch
eher schmalen Marktsegment der klas-
sischen Musik kein zweites Mal gibt.
Seit 1959 tbertridgt der ORF das Kon-
zert live, seit 1991 in voller Lange. Heu-
te sind es nach Angaben des Orchesters
rund fiinfzig Millionen Menschen aus
neunzig Lindern, die das neue Jahr mit
leicht-schwerer Musik und mit schonen
Bildern aus dem blumengeschmiickten
Goldenen Musikvereinssaal beginnen.

Rainer Kiichl, der 1971 mit 21 Jahren
Konzertmeister wurde und sein Amt bis
zur Pensionierung 2016 bekleidete, hat
diese Entwicklung mitgeprégt. Bei knapp
zwei Dutzend Neujahrskonzerten spielte
er selbst die erste Geige, weshalb er diese
Musik kennt wie nur wenige. Die Umstel-
lung von Boskovsky, einem intuitiven
Vollblutmusiker, auf Lorin Maazel, der
die Neujahrskonzerte ab 1980 fiir einige
Zeit dirigierte, bevor das Orchester dazu
iiberging, jedes Jahr einen anderen Diri-
genten mit diesem ehrenvollen und luk-
rativen Amt zu betrauen, muss besonders
schwierig gewesen sein. Sogar enttéusch-
te Zuschriften aus Japan seien in Wien
eingegangen. Maazel habe in seiner pra-
zisen Art eben alles, auch die kleinste
Note noch, dirigiert. Aber so ein Walzer
miisse doch ein ,,bissel g’schlampig® klin-
gen, nur halt nicht zu sehr. Frei und musi-
kantisch miisse gespielt werden, aber
eben auch wiederum prézise. Viele sei-
ner Kollegen im Orchester haben, gleich-
sam durch das natiirliche Verdienst ihrer
Wiener Geburt, einfach im Blut, wie
dabei phrasiert, geatmet oder der Bogen
eingeteilt werden muss. Lernbar? Ja,
schon — aber halt doch nicht so ganz.
Trosten konnte Kiichl die Fans im musik-
begeisterten Osten spdter dann mit dem
eigens gegriindeten Ring-Ensemble, das
in kleiner Besetzung eben die Walzer,
Polkas und Mazurken spielt, die auch
beim Neujahrskonzert erklingen. Bis
heute gastieren die Musiker, Philharmo-
niker allesamt, nach Auftritten in Wien
sozusagen als Ableger ihres Orchesters in
Japan.

Wenn dort hauptsichlich die Ever-
greens der Strauf3-Familie auf dem Pro-
gramm stehen, geht Franz Welser-Most
im Goldenen Saal bei seinem dritten
Neujahrskonzert etwas andere, eigen-
willigere Wege. Vierzehn von insgesamt
flinfzehn Werken wurden noch iber-
haupt nie bei so prominenter Gelegen-
heit gespielt. Die Pandemie habe ihm
Zeit gelassen, seine wohl sortierte Bib-
liothek zu durchforsten. Die dabei ent-
deckten Schétze seien unverdient in Ver-
gessenheit geraten. Fiir die Musiker ist
so viel unbekanntes Programm natiirlich
ein bisschen anstrengender als sonst,
denn mehr als die tiblichen fiinf Proben
gibt es auch heuer nicht, aber man spiirt
dem Dirigenten seine Entdeckerfreude
an, wenn er von dieser lebensfrohen,
manchmal melancholisch grundierten,
wundervoll leichten, aber furchtbar
schwer zu spielenden Musik erzdhlt. Es
sei damit wie im Theater: ,Eine Komo-
die zu spielen ist eben viel anspruchsvol-
ler als mit einer Tragddie die Leute zu
rithren. Alles hédngt vom Timing ab. Hin-
zu kommt, dass ein Walzer ja schon in
sich mehrere ganz unterschiedliche
Stimmungen enthdlt: Da ist, wie etwa
beim ,Donauwalzer, die Einleitung,
dann finf Abfolgen mit je zwei Melo-
dien, dann die Coda.“ Dass diese Einzel-
passagen ein grof3es, spannungsreiches,
harmonisch flieBendes Ganzes ergeben,
ist eine eigene, grofle, vielleicht die
allergrofite Kunst. Wenn sie gliickt, so
gilt, was Emile Zola einmal sagte: ,Wir
Schriftsteller zeigen der Welt, wie elend
sie ist — Straul3 zeigt uns, wie schon sie
sein kann.“ Heute stimmt das so gut wie
ehedem. CHRISTIAN GOHLKE

Genau datiert ist kaum eines der Portriits, die Helga Paris von ihrem Freundeskreis aufnahm. Niiria Quevedo fotografierte sie in den Siebzigerjahren.

A

In Zuneigung portratiert

Der Kunstverein Talstraf3e in Halle stellt den kiinstlerischen Umkreis der Fotografin Helga Paris aus

Helga Paris und Halle, das ist eine beson-
dere Geschichte. Die Fotografin lebte nie
dort, aber sie hat den umfangreichsten
Bilderzyklus iiber die Stadt geschaffen: in
den mittleren Achtzigerjahren, als Paris’
Tochter Jenny in Halle studierte. Offent-
lich gezeigt werden durften diese
Schwarz-Wei3-Aufnahmen einer verfal-
lenden DDR-Grof3stadt damals nicht, ob-
wohl der Katalog ,,Hiuser und Gesichter
schon gedruckt war; nach mehrmaligen
Verschiebungen der zugehdrigen Ausstel-
lung wurde er aber eingezogen. Die fried-
liche Revolution von 1989 erméglichte im
Folgejahr dann doch noch Ausstellung
und Katalogverkauf, die Fotoserie und
Halle wurden beriihmt als ,Diva in
Grau“, und fortan war Helga Paris in der
Stadt eine feste Grofe.

Doch ihre eigentliche Wirkungsstéitte
war Berlin, wohin die 1938 geborene Hel-
ga Steffens als Fliichtlingskind aus Pom-
mern kam, Modegestaltung studierte,
den Maler Ronald Paris heiratete und sich
mit Ende zwanzig zur Fotografin ausbil-
den lieB. Das Paar gehorte zur Kiinstler-
szene in Prenzlauer Berg, enge Freund-
schaften pflegte Helga Paris besonders zu
Schriftstellerinnen wie Elke Erb, Christa
Wolf und Sarah Kirsch. So entstanden
Fotos, die nicht nur Lebensumstidnde do-
kumentieren, sondern auch Lebens-
schwierigkeiten. Und persdnliche Zunei-

gung. Nur blieben sie lange als Werkgrup-
pe unbekannt, weil Helga Paris durch den
Halle-Zyklus im  wiedervereinigten
Deutschland als wichtige Protagonistin
der Stra3enfotografie galt. Als im vergan-
genen Jahr ihr Band , Kiinstlerportraits“
erschien, war das Staunen grof3.

Es ist noch grofier angesichts der Aus-
stellung ,Wieder sehen®, den der Kunst-
verein TalstraBBe nun fiir Helga Paris und
ihr Umfeld ausrichtet — in Halle, nicht in
Berlin, obwohl es dabei vor allem um den
Berliner Kreis geht. Rund sechzig Aufnah-
men bilden den Ausgangspunkt der Schau,
doch sie sind leider erst am Ende des Par-
cours versammelt, im zweiten Oberge-
schoss. Dort entfaltet sich ein Panoptikum
unangepasster DDR-Kunst mit Protago-
nisten wie Heiner Miiller, Cornelia Schlei-
me, Helmut Brade, Giinter de Bruyn, Kat-
ja Lange-Miiller, Carlfriedrich Claus,
Ursula Scheib, Adolf Endler oder Bert
Papenfuf3 und an Schauplitzen wie dem
Atelier von Hans Scheib oder dem Salon
von Ekkehard Maaf3. Immer wieder in
Gruppenbildern dabei {iibrigens Sascha
Anderson — wie als Mahnung, dass es in
der DDR keine geschiitzten Bereiche gab.

Im ersten Geschoss aber bietet die
Schau Arbeiten von zehn Kiinstlern aus
Paris’ Umfeld, die um die jeweiligen Por-
trataufnahmen aus den Siebziger- und
Achtzigerjahren arrangiert sind. Die Aus-

eim Champagner hort der Spal3

auf, weil er mit ihm erst richtig

anféngt. Fiir Bismarck endete

die deutsch-franzdsische Erb-
feindschaft schlagartig bei seinem gelieb-
ten Heidsieck, was auch Kaiser Wilhelm
II. zu spiiren bekam, als er ihm aus Griin-
den der Heimatliebe einen deutschen
Sekt kredenzen lie — und der Fiirst kiihl
antwortete: ,Majestdt, ich bedaure aufler-
ordentlich, aber der Patriotismus endet
kurz vor meinem Magen.“ Fiir Churchill
verwandelte sich die britisch-franzosische
Rivalitét bei seinem unverzichtbaren Pol
Roger blitzartig in eine Entente cordiale,
und da er dem Haus aus Epernay so nibe-
lungentreu war, heif3t dessen Spitzenge-
wiéchs bis heute ,,Sir Winston Churchill®.
Und als sich Zar Alexander bei seinem
Hoflieferanten Roederer aus Reims darii-
ber beklagte, dass er denselben Champag-
ner wie der gemeine Adel trinken miisse,
wurde fiir ihn augenblicklich die Prestige-
marke ,,Roederer Cristal“ kreiert.

Das sind nur drei Beweise dafiir, dass
Champagner in der Welt des kulinari-
schen Marketings die grofite Erfolgsge-
schichte aller Zeiten ist. Die gesamte
Menschheit liebt Champagner und hat
ihn zum globalsten aller alkoholischen
Erfrischungsgetrinke werden lassen. Seit
300 Jahren wird er in der Wiiste und im
Dschungel, in Paldsten und Bordellen, bei
Siegen und Niederlagen getrunken, wie
Napoleon bekannte, und als Stanley Mr.
Livingstone in Ujiji aufspiirte, kopften sie
als Erstes einen Champagner. Diese Kar-
riere war keinem anderen Schaumwein
vergénnt, und fiir kaum einen anderen
zahlt die Welt klaglos Summen wie fir
Deutschlands Grofle Gewichse, manch-
mal auch zehnmal mehr.

Dem Champagner sei es gegdénnt, doch
ein Trio aus der Pfalz will auch seinen
SpaB3 haben und Frankreichs Nationalge-
trank das Feld des Ruhmes nicht kampflos
Uiberlassen. Vor drei Jahren haben Mat-
hieu Kauffmann, Steffen Christmann und
dessen Tochter Sophie das Sektgut Christ-
mann & Kauffmann in Gimmeldingen
gegriindet, und ihre Ambition ist so kithn
wie verlockend: Sie wollen Winzersekt in
der Qualitdt von Champagner keltern,
doch sie wollen ihn nicht kopieren, son-
dern sich von ihm emanzipieren — womit
sie einen etwas anderen Weg beschreiten
als der grof3artige Volker Raumland, der
Doyen des deutschen Winzersektes und
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wahl ist nicht reprisentativ, der Be-
kannteste diirfte Harald Metzkes sein, die
Ungewohnlichsten sind Charlotte E. Pau-
ly als Angehorige einer élteren Genera-
tion (geboren 1886), die mit fast neunzig
noch spite Anerkennung in der DDR
fand, und die mit Paris gleichaltrige Nuria
Quevedo, die als Tochter spanischer Exi-
lanten 1952 nach Ost-Berlin gekommen
war. Die meisten Karrieren der Ausge-
stellten erlebten nach 1989 einen Bruch,
am tragischsten im Fall von Christa Boh-
me, die sich 1991 das Leben nahm. Ihre
grof3formatig-expressiven Gemalde, die
oft bewusst Leinwand oder Grundierung
durchscheinen lassen, sind die eindriick-
lichsten Arbeiten der Ausstellung.

Ronald Paris ist mit seiner Spanien-
Sehnsucht wiederum der Farbigste im
ansonsten eher gedeckt daherkommen-
den kiinstlerischen Schaffen des Prenz-
lauer Bergs, das in der Schwarz-Weif3-
Meisterin Helga Paris genau die richtige
Portrétistin fand: kiihl im Duktus, spontan
in der Momentwahl. Die meisten Aufnah-
men entstanden in den Ateliers, und es
gibt nur wenig stolze Blicke in die Kame-
ra; meist sind die Kiinstler versunken in
ihrer Arbeit oder in winzigen Besinnungs-
pausen eingefangen. Die Fotos triumphie-
ren meist Uiber deren eigene Werke.

Das liegt auch daran, dass es kaum
gelungen ist, Arbeiten aus der Zeit der

Foto Archiv Helga Paris

Aufnahmen fiir die Ausstellung zu be-
kommen. Die meisten stammen aus deut-
lich spateren Werkphasen, im Falle von
Charlotte Pauly auch aus deutlich friihe-
ren, und so gehen die Portréts der Kiinst-
ler und ihre Schaffenszeugnisse jeweils
nicht aufeinander ein — Verbindung bleibt
allein die jeweilige Personlichkeit, und
deren Erfassung wird dadurch erschwert,
dass sédmtliche biographischen Informa-
tion in der Schau nur mittels QR-Codes
erlangt werden konnen. Durchs stédndige
Starren aufs eigene Smartphone wird die
Ausstellung selbst entwertet — ein gegen-
wirtig haufiges Problem, wenn Medien-
einsatz nur Praktikabilititsiiberlegungen
folgt, keinen é&sthetischen.

Aber da wire ja noch der erfreulich
aufwendige Katalog. Doch leider verzich-
tet der auf den grofleren Teil der Helga-
Paris-Fotos und setzt damit den Schwer-
punkt auf die anderen Kiinstler, von
denen aber nur dieselben fiir den Kontext
der Bekanntschaft zu spdten oder zu frii-
hen Werke enthalten sind, die auch in der
Ausstellung zu sehen sind. So schén und
interessant der Ansatz, so unbefriedigend
die Ausfiihrung. ANDREAS PLATTHAUS

Wieder sehen - Berliner Kiinstlerinnen und
Kiinstler treffen Helga Paris. Im Kunstverein
Talstral8e, Halle; bis zum 5. Februar 2023. Der
Katalog kostet 29,90 Euro.

Die perlende
Emanzipation

Langst gibt es Winzersekte auf Champagner-Niveau.
Doch das junge Gut Christmann & Kauffmann aus
der Pfalz hat noch etwas ganz anderes vor.
Gelingt es, haben wir nicht nur morgen Abend
allen Grund zum Anstof3en.

G.GOPPEL

bekennende Champagner-Fanatiker. Die
Voraussetzungen dafiir sind blendend:
Kauffmann war lange Kellermeister bei
Bollinger, einer Legende unter den Pres-
tigehdusern der Champagne, und die
Christmanns sind nicht nur seit 1798 Spit-
zenwinzer, sondern auch ein hoch respek-
tables Mitglied im Verband Deutscher
Pradikatsweingiiter (VDP), den Steffen
Christmann als Président fiihrt. Bei Bol-
linger hat Mathieu Kauffmann fast drei
Millionen Flaschen pro Jahr produziert,
jetzt werden es maximal neunzigtausend
sein, eine GroBenordnung, die seinen
Lebenstraum wahr werden lasst: Endlich
kann er Schaumweine ganz nach seinen
Vorstellungen ohne die kleinsten Kom-
promisse und Konzessionen keltern. Die
Trauben dafiir stammen von dreizehn

Hektar bester Wingerte des Gimmeldin-
ger Weinguts und VDP-Griindungsmit-
glieds Mugler, die Christmann & Kauff-
mann dank einer gliicklichen Fiigung
pachten konnten. Die Rebstdcke stehen
zu zwei Dritteln auf Ersten und Grofien
Lagen, sind bis zu vierzig Jahre alt, geben
deswegen ein reifes, hoch konzentriertes
Lesegut und werden streng biodynamisch
bewirtschaftet, sodass die Trauben viel
Saure und wenig Zucker haben — ideale
Voraussetzungen fiir Spitzensekte.

Der Qualitatsfanatismus von Mat-
hieu Kauffmann durchdringt selbst die
scheinbar nebenséchlichsten Details.
So lésst er die Trauben bei der Lese
direkt in kleine Acht-Kilo-Kisten ohne
den Umweg von Eimern oder Botti-
chen schneiden und dann umgehend in

die Kelter gleiten, um Hautverletzun-
gen zu minimieren. ,Risse fithren zu
Oxidation und damit zu Bitterstoffen,
die ich unbedingt vermeiden will“, sagt
Kauffmann, der seine Grundweine
ausschlieBlich spontan vergart, weder
schont noch schwefelt und sie in
gebrauchten Holzféssern reifen lésst,
weil die Trauben dadurch aufdringliche
Fruchtnoten verlieren. Drei Jahre lang
lagern die Basis-Sekte auf der Hefe, bei
den Spitzenqualititen aus sieben
herausragenden Einzellagen sollen es
mindestens fiinf Jahre sein.

»An dem Tag, an dem man unsere Sek-
te nicht mehr mit Champagner ver-
gleicht, sind wir am Ziel“, sagt Steffen
Christmann, und der entscheidende
Hebel dafiir ist die deutscheste aller
Weintrauben: der Riesling, aus dem zwei
Drittel der Schaumweine sortenrein ent-
stehen werden. Das ist eine Ketzerei son-
dergleichen, denn es gilt unter Winzern
als eine Art Gottesgebot, dass man aus
dieser Rebsorte keine Schaumweine auf
dem Niveau von Prestige-Champagnern
keltern kann. ,,Alle glauben, das gehe nur
mit Burgundern, nur ich nicht“, sagt Mat-
hieu Kauffmann, setzt sein elsissisches
Schelmenlédcheln auf und meint dann
ganz uneitel, dass er mit den ersten Jahr-
géngen zufriedener sei, als er es zu hof-
fen gewagt habe. Es sind individualisti-
sche Querkdpfe von Schaumweinen mit
einer eigenwilligen Mischung aus Karg-
heit, Komplexitdt und Konzentration,
straff statt schmelzend, wirzig statt
fruchtig, viel eher Kriutergarten als
Obstkorb. Schon die Cuvée 101, der
Riesling aus dem ersten Jahrgang,
schafft es, so vielschichtig und finessen-
reich wie ein grof3er Champagner zu sein
und doch nichts mit ihm zu tun zu haben.
Esist ein Riesling mit Leib und Seele, ein
Schaumwein mit einem Herz aus Wein,
so selbstbewusst, dass er ganz auf eine
exaltierte Perlage verzichten kann. Und
die Cuvée 102, der Riesling aus dem
zweiten Jahrgang, geht noch kompro-
missloser ihren Weg in eine unentdeckte
Welt, in ein Schwesteruniversum des
Champagners. Das konnte der Beginn
eines sehr groBen, sehr langen Spafies
sein. JAKOB STROBEL Y SERRA

Sektgut Christmann & Kauffmann, Peter-
Koch-StraRe 43, 67435 Neustadt, Tel.. 06321/
66039, www.christmann-kauffmann.de.




